Tercera estacidn : Jestls cae por primera vez

Muy &nnﬁgrccidcr Yy, a consecuencia de e”o, dificil de detallar y estudiar. Son sin cmbarg@_.

claramente Pcrccptibles recuerdos rai:aﬂlcsm5, cﬁpcc1a|mcntc del famoso cuadro, conservados en

el museo del F’radal lamado Papu|armcntc el “pﬁﬁmu de Sicilia”

Cuarta estacién : Jestis encuentra a su Santisima Madre

Bien compuesto. Fondos arquitectdnicos. como en la se unda estacion, y como consecuencia,
9 : Y _

osible prueba de cc:|al:>0racic5n, or el contraste, con aquél de muchos detalles de éste; asi, por
P P P 9 P

ejemplo, las manos de Cristo aqui de mucha peor clccucién; es l'gu.a|mentc Flc:l'a como clﬂcucnjn casi
toda la Pintura1 cxcapm las Figuras arrodilladas de las Santas MUJE.I'CS, al lado izquicrclo de la

P:'ntura, de mucha mcjcjr cjccu-::i(’)n. Toda la Pintura entra desde |ucgc: en la manera italianizante.
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Quinta estaciéon : Jesus aqudado por el Cirineo

Inferior como compﬂsimén a la Pintura anterior, pero mE]DF como calidad Pictérica‘ Destaca
rincipalmente la Higura del Cirineo ICUE:I"tC, bien estudiada anatémicamente aun cuando un poco
princip g o

cxagcrada. De origc:n manierista (“RHI'-HEI: Pasmo de Sicilia®) pero tocada de barrc:quismc:. For su

colorido son, a:tﬁi::«ﬂ_nf:i;alrnﬂn’mf:1 buenas las Figu ras de la izquicrcla.

Sexta estacién : La Verdnica enjuga el rostro de Jests

Decorativo y ampu|ﬂ50. Bien campucstc:_; dentro comp|etamcntc de la orientacién italianista,
recordando las CGI‘I’IP{]SiCiDﬂES de Corrado Glaquinto. Son muy interesantes las Figura5 en Pié, de
¢5P3|c a, a la derecha situadas en Primcr término, grupo de “observadores” a la manera de T|é|:>u|f_'},

Yy uno de los cuales se envuelve en un rnagni{:ico manto (ter‘c.ic:rpcla) rcﬂﬂ, de un tono que no se

rﬂpitc en las otras Pintu ras, por lo menos en aqua”aa de cuyo colorido se PLIECIE J'uzgar bien.
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Escena camplcmentaria

Pintura de tema dificil de Precis-ar, seguramente Cristo escarnecido Prcsentac]r:} al PuaHa El
cuadro esta recortado yasu mitad izcluicrda comP|ctamcntc cnncgrccida; a la derecha aparece un
grupo de gUErTeros, de tiPD mas hispancr (5cmﬂjantc al de la escultura Proceﬁionab que el de los

que parecen en otras Pinturaﬁ.

SéFhma estacién : Jestis CHEC‘IL‘I Pmr 5ﬂgur1c|a VEZ

Buena camposicién, en la que se funden, con calidad Pictérica bastante c:lcsigual, el sentido de
Tiépmlu Yy detalles de insPiracic')n claramente ‘caravagglesca’. La anura femenina que aﬂuda a

SGP::::rtar la cruz es la misma que encontramos en las estaciones segu nda Yy qu:nta.
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Octava estacidn : Jestis consuela las Hll.[i:'?r de Jerusalén

Poco insPiradﬂ en su compcsiciéni Muy ﬁnncgrecic]a la Partc de la derecha. La I:igura de Cristo

mug Eemc]antc ad a|5urlas dﬂ L—-L}I*I'ddﬂ (_:IﬂiflLHﬁtU.

Novena estacion : Jesis cae por tercera vez

AﬂﬂPtﬂbIEmﬁntﬂ CGmPUCStD. Seguramente recuerdos rafaelescos (visto todo a través de
grabadusf) Principa|mcntc del Pasmo de blc.|||a, en el Portac:{c}r de la cruz, en las Figuras del fondo
[]r’nctc.ﬁ, Pﬂrtacﬁtanc[artﬂ, etc.) e, ir‘lCILJEO, en la mu’lcr que “cjra, bastante tcrpemente intcrprctada
con respccto a la version {:-rigtnal de Rafael. El grupo de soldados de la fzquicrda, no tienen ya

nada que ver con lo raxcadcsc.o, esta bien movido yes de viva y grata P{Jlicromia.
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Décima estaciodn : Jests dc&Pu];ﬂdﬂ de sus vestiduras

De estilo muy tiepulﬂ5ca, el mas Parcciclo de todos a Primcro (Piﬂs, turbante,s, indumcntarias,

etc.). Monstruoso por sus anatomias, escorzos y elecucion torPc (é,rcpintcs Postcrlmrcﬁ?].

Exccpciﬂnal en el cuadro resulta el bﬂnjtﬂ, y muy luminoso de color, grupo, a la derecha, de las

santas mulcrcﬁ

o ‘ -1 i_i : E

b o

h

~ .j

=

Undécima estacién : Jestis clavado en la Cruz

Dctcrimrado, con grandcs abolladuras muy Pn:::|w::ricntﬂ Yy r:nncgrccido, Sin cmbargc:: parece uno de
los mejores. Es bueno de compasicién y entra en el grupo de Pinturas que, recordando a

K,'aravaggu, Podriamﬂs tener como “Hama nqmzantc:a”.
-
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Duodécima estacidn : Jestis muere en la Cruz

Cﬂmposicién 5im|:>]c, pero no exenta de grancliosidacl: dos Primcros F-|anc:)5 laterales de ﬁguraﬁ Y, al

chc]o las tres cruces con Cristo 4 los lac rones, destacando en lo alto. Bellas notas de color en las

Figuras de la rzquncrda Yy, sobre foc]o en la de la Magc:lalcna. La Figura de Cristo, de clara fliacion

‘L*H'HEHLH 1m|tada C]E KUlﬁﬁﬂﬁ E]UHCIUE PGT’ Su D!Ell"lCIUl'a lJ carne un PDCD vcrc]c:sa rccucrcla, cn IC'

piIctOrico, mas a Van Dic k.

Decimotercera estacién : Jestis muerto en los brazos de su Madre

Con toda 5cgur|c:|ac| el rnc|or de la serie. Muy bien conservado, por anadidura. Muy buena

cﬂmpc::rsu:uf)n (combinacion de elcs verticales Yy horizontales, circulo inscrito en triangu 0); colorido
bello y de tendencia un tanto Fr:a. l::|anc-:35, amarn”o, azul, grlb, son los dominantes. La msplraclén
hEP{“Jlf'.E.EI esta aqui muy |c|::::5, recuerda a|g,c3 algunas obras de Bayeu, pero su indudable filiacion es
de tiPcJ Hamencc:_; el desnudo de Cristo es muy bueno Yy evidentemente esta tn5|:>irac|c1 en el Cristo
de la F’g.—lla, de F-luhénﬁ; igua|mcntc derivan del mismo Pintc::r la thura de la Magdalcna (quc es la
misma Figura Yy modelo de la estacion duodécima) Yy la de Maria. Esta Pintura con la que rcPrcscnta
la 5ﬂguncla estacion dan la clave del cnigma en el estudio de esta serie de Pinturas; las relaciones
entre ambas son pocas. Sin r:rnbargo en cuanto a color, ise debera la confusién al ennegrecimiento

de la mayor Partc de los cuadros?, L0 a restauraciones Pﬂstcrimrﬂs?, reterente a esto son de notar

rcPintcs en el Pcr{:i de la Magc!alcna, de esta decimotercera estacién. Por lo demas es impartantc

ver el cuadro que comentamos como salido de los mismos Pincclf:s de la estacion décima




Decimocuarta estacion : Jestis depumtadu en el 5EFJU|CI'L'}

Csta muy tnncgrccidﬂ y deteriorado. Parece bueno de camposicién en lo que Pucdc apreciarse,
siendo de notar que el grupo Principal CEJI"I'{ESPDF‘ICI!: por su icanﬂgra{:ia, mas bien a un
“Descendimiento” que a un “Entierro de Cristo”, habria que situarlo dentro del grupo de
influencias caravaggiescas y Hamencas. La Figura femenina que se entrevee a la derecha parece

ofrecer , en su rostro, bastante concomitancia con el estilo de Caravaggjo.

En la Capi“a de Nuestra Sefiora de Palaciu, que abre al Claustro de San Juan de Letran, l’lalj
cc)lgado, dos |icnzc15, que, por su tamano Yy forma parece haber estado anteriormente colocados

en el claustro, intercalado entre los del Via Cricis, como todavia haq uno, y en los Iue;arﬁs que

actua|mr:ﬂte ocuPan c:|05 rctch:s mas modernos.

Primera Pin‘l:l.lra . Oracion de Cristo en el huerto de los Olivos

El tiPc'J de Cristo es bastante distinto de los que aparecen en el Via Crucis, incluso ofrece a|gﬂn
recuerdo del estilo del Greco. Es colorista Yy decorativo. No parece muy buenc:, pero es muy

Problemétuco formular cuahuicr)uicia por ser diticilisimo de ver, a causa de el Pc:lvm y de la altura.

.Podria ser el mas antiguc:?,
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ch.lncla Pintura - _nsto L‘:ﬁCi-!l"ﬂt"[ldU

Presenta evidente contacto con las {:ISI.JFEIS del Via Crucis. Incluso Podria ser el enlace entre el estilo

caravagglo — manierista Y el Hamfnquizantf_: El Cristo es c|f:.| esti

parece algﬂ a la del Prfmcm (scguncla estacion); nay arquitﬂctura5 U

O SE:SLH"IC O] PEFE} ]E'l cabﬂz,a S¢€

un 539én recuerda claramente

al Cirineo del Via Crucis. Pero todo el grupo parece haberse iﬂEPIFadG en Van Dik. iPudo un

restaurador Pintar los rostros de Crnisto?, o ;pudo Pudc:- ser rcPintad::: todo el Cristo por el artista

del grupo 5ﬂgundo?. Desde |ue5c::, esta Finga parece mas reciente y |impia que el resto.

Del cstudta de estas Pinturas se dﬂduce claramcntﬂ la coexistencia de c|¢::-5 ESti!DS Principalcs uno

de ellos —el que Podemos llamar primero o de Ewrg_c%ﬁ— subdivisible en dos (emaestro Yy agudantc?} _,

pues parece habcr una dualrdacl entre inﬂucncias caravagglesco — manierista Y tlcpr;‘:|:;':5c.35. No se

h_iim,

E)ibhqgraﬁa

olvide que 'Tn:"-PnLn habia venido a Espaﬁa Yy Pintaba el techo del salén del Trono del Palacio Real

el afo 1764 que murié en Madrid el 1770, ::chan::lﬂ un taller impﬂrtantc, cuya labor continuaron sus

Torralba Sonano, . «José Bexes y los decoradores barrocos IDSFGF‘IESESH*. Berceo, 1950, PP- 61-66.
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INTRODUCCION PARA LA VISITA A LA IIMPERIAL IGLESIA DE SANTA MARIA DE PALACIO

consolidadado y reconstruido

liado

Alzado en los siglos XI1-XII; fue am reformado en el XVi

en el XViNl.

Su denominacion de !rnPcnal no Emccdc del |urarnr:ntc: que en la misma efectud el cmpcradar
Carlos | de Espana yv de Alemania (5 de febrero de 1 520), sino de que el cmPcracIc:r Alfonso VI

doté al Prior Yy C.anémgc rcsularcs del Santo ScPulcrﬂ Yy Jerusalén "con su casa |m§na , que tenia
en esta villa, otras rentas y muchas heredades por Prwllcga de 1165 el rey Alfonso concedié a dicha

Orden diferentes Ercrroggtivas Y la recibié de su Real Patronato, Y la dio el F’alacio, casas y
heredades en dicha villa de Lﬂgoﬁﬂ“.

En virtud dc:l testamento de CIDI"I Alfonso | "¢l Eaata"ador rey de Arasén muerto hacia ﬁna]cs de

1135 sin sucesion, quedamn herederas de su reino y por partes lgla|c5 tres Orclcncs dc Jerusalén:
la del Santo SePulc.m, la de San Juan y la del Tcmph:,

Cuando afios clcspués se verificod la Concordia entre esas tres Ordenes rcligiﬂsa-—mﬂitarcs Y los
reyes sucesores en ESEEII"IB de E' bata“aclor' c| Patriarca de la del Santo chl;llcro en Je.rusale.n

Guillermo I, envid al canénlgo Giraldo para que fundara la Orden en Esgaﬁa

Se convino con Ramén Berenguer IV en erigjr la casa matriz para el Reino de Aragon, Catalufa,
Valencia Yy Mallorca en Ca|at35u<:|, hecho que tuvo |ugar entre 1146 Yy 1156.

Muy inmediata a esta fundacién debié de ser la de Santa Maria de Palacio en Logrofio, pues
también fue crigicla por el mismo canonigo Giralclo, como residencia de la Jurisdiccién de la Orden
en el Reino de Castilla. Todo ello se Proclu_jﬂ con la aqui:sccncfa del rey Don Alfonso VI, que la

introc|uio en sus dominios en 155.

El temp|o posee una sobria Eartada Clasica, a|go herreriana, con un ampha hueco de puerta

adintelada, encuadrada por el clasico entablamento de orden dérico con dos pares de columnas
estriadas y una hornacina que cabiia a la Asuncién y Coronacién de la Virgen obra de Juan d¢ la

Riba, l}l , quien la construyo hacia 1627. La torre, de mediados del 5@0 XVI, obra de Juan de

Acl'la, Elanta cuadrada de cuatro CUErpos, que fue construida con la misma Elcclra Y agarcps
cmgh::ac]ﬂs enel @rtico del tcmlglc:.

En su exterior destaca la bellisima asl.lJa Pll‘amlclal ramémca—qwa' La agLﬂa cl elemento mas

conocido y famoso de la 15!csla, fue construida en el 515|o XJIl. Esta formada por una linterna

c:ctogonal sobre trc:rrnpas. que sirven de soporte a una estilizada fHlecha de ocho caras en forma de
Eirémid:: octc:gonal y dividida en varias zonas por una serie de frisos, impostas.... La Eartc inferior

presenta en sus ocho caras unos CUErpos sglicntcs_a modo de buhardillas y en los que se abren
ventantas de forma aEuntada. Destacan las aristas exteriores con decoracion formada por crestas

de crochetes Y Einécubs. La hermosa Hecha se eleva 200 Pfes mbrc el suelo.
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Fma|mcntﬂ durante el 5|5|o XVl se cmPrcndlé una reforma que tuvo por o|:jct0 reforzar elementos

ﬂﬁtmcturados interiores Eara guc cl cclrf:cuo Pudicra ﬁapartar su{:lucntcmantc e:| cmF_aulc': CIE.. Ia
agur‘a Etramldal cle,l exterior, rcahzada en r;:stllo barrﬂcc: 1nc|u5c5 la c.uPu|a interior, IGS Pllarcs

ang_darﬂs H arcos Clﬂ FﬂFUEFZD 9 135 cuatro CEIPI“ES 5|tuaclas eén ]CJS HEHCGS C'IC| Crucero.

Del bello interior F_vadcmc:s destacar entre su variada y rica ornamentacion: el retablo, una de las

obras mas irnPortantcs del manierismo hispanﬂ, obra de Arnao de Bruselas Yy varias tallas

magghcicas, como la romanica de Nuestra Sefiora de la Antigl.la, la 5c5tica de la Virgcn del Ebro o

una bella Inmaculada Hamenca.

El interior ha sufrido numerosas reformas y en é| destacan ﬂSPﬂCiElmﬂntﬂ el gran retablo mayor,

realizado a mediados del XV por Armnao de Bruselas; el Coro, de finales del 5ig!0 XVII, con silleria

de 19 asientos con columnas corintias. En su interior otra capi"a con la imagen de Santa Ana, yen

la c.aPilla anexa de su n::::rnl::rc:, la Virgcn de la Arrl:ig.la, (quc fue el origen de la Iglcsia Yy rcgcntada

por MCJI"_IJCS TcrnP|arios) que Pre.scnta la imagcn titu|ar scdcntc ﬂriginaria de los 5i5|05 X=X,

aungue con la cabeza rehecha Pﬂst:rxormcnte, el famoso Crucitii _]D (Cristo de las /—'\n:mas!,
C.I'UCIF_IJG de mediados del 5@0 XVI de Arnao de Bruselas Yy, Frnalmcnte. el C|au5tro c|35:c15ta con

F_):nturas de José de Vexes, de mediados del 5@0 XVIII.
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ARNAO DE BRUSELAS

f. (15%6 - 1564) fue un escultor renacentista csPaﬁc)l, Puede considerarsele oriundo de la rcgién de
Brabante en la que se se encuentran Enrujas y Gante, entonces dcp-.:ndicntc de Borgona en una
éPo-::a bogantc de desarrollo, tanto artistico (impulsada por el Pmpia Empcrac:lar Carlos V; entre
otros), como ecoéHmico que pronto sufrié un claro retroceso, Su actividad Prc:{::sional se desarrollo
enteramente en Espaﬁa. En 5cpti::m|:>r: de 1536, Yy con imPartantcs conocimientos italianizantes

comenzo Primcro como aPrc:ndiz, Yy Postﬁriﬂrmcntc como colaborador de Damian Forment .

Con Forment debié de establecerse entre 1557 y 1540 en Santo Dﬂmingc: de la Cﬂ|zada} donde el
maestro tenia a su cargo el retablo mayor de su catedral. De 1545 a 1550 se le documenta en tierras
de la didcesis de Calahorra en las campaﬁias de Juan de Beugrant, Primcro, Yy del 5uipuz.cc::an0

Andrés de Araoz mas tarde. Con [’:-cugrant Pudo colaborar en 1545 en el retablo de San Vicente de

la Sonsierra.

Entre 1549 y 1552 ﬁjé su residencia en Genevilla, localidad navarra Pcrtcnccicntc a la dibcesis de
Calahﬂrra, donde Araoz tenia contratada la ::jccucién del retablo mayor en el que toda la obra de
bulto redondo parece corrcspandcr al «maestre Arnaos. Pero al mismo ticrnpo que trab.aljaba en la
obra de Gcn:vi”a, en 1950 contratd por cuenta Propia el retablo mayor de la ig|c5ia de San Martin
de A|bcritc, concluido en 1555 cuando Andrés de Araoz se encargo de su tasacion. Del taller
establecido por Araoz en Genevilla salio también un retablo para Laguardia Yy el retablo mayor de
Elvillar (Alava), del que se hizo cargo Araoz en 1550, en el que es indudable la intervencion de
Arnao de Bruselas incluso desde un afo antes, aunque su nombre no aparezca en la

documentacion.

Desde 1553, cuando se encargo del retablo mayor de la ImPcria] !5|¢5}a de Santa Maria de F’alaciﬂ, y
hasta 1563, cuando se intcrrumpcn las noticias documcntalcs, se mantuvo al frente de un activo
taller establecido en Logrofo. Buena muestra de la notoriedad que para esas fechas habia
ac:lcluiric]o son los muchos encargos que en esta fase de su actividad recibié de Aragon,
comenzando por el retablo de San E:crnarcla, contratado en 1556 para el Monasterio de Veruela y
conservado actualmente en Vera de Moncayo, y los relieves historiados Y esculturas de bulto
redondo de los martires San Lorenzo, San Valero y San Andrés, que labré en Picclra a|jcz entre
1557 y 1560 para el trascoro de La Seo de Zaragoza, J'U nto con un Calvario en madera Pohcrc:;macla.

Bibliﬂgaﬁa
_ Fernandez Pardo (dir.), Francisco; Echeverria Goni, Pedro Luis (2005). «El retablo de Genevilla (Navarra)». La

escultura en [a Ruta Jacobea: Arnao de Bruselas. Didcesis de Calahorra y LLa Calzada - Logrofio. P- 129, ISBN 84-9217-
497-8.
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a Fernandez Pardo (dir.), Francisco; Echeverria Goni, Pedro Luis (2005). «El retablo de Genevilla (Navarra)s. La
escultura en la Ruta Jacobea: Arnao de Bruselas. Didcesis de Calahorra yla Calzada - Logrofo. P- 124-125. ISBN 84-
9217-497-8,

a Ferndndez Pardo (dir.), Francisco; Ruiz-Navarro Pérez, Julian (200%). «El retablo de Alberites. La escultura en |a Ruta
Jacobea: Arnao de Bruselas. Diécesis de Calahorra y La Calzada - Logrofio. P 171-179. ISDBN 84-9217-497-8.

_ Fernandez Pardo (dir.), Francisco: Alamﬂ. Clara I; Gutiérrez, F. Javier (2005). «El retablo de Elvillar de Alava». La
escultura en la Ruta Jacobea: Arnao de Bruselas. Didcesis de Calahorra yla Calzada - Logrofio. p. 161-162. ISBN 8+4-

9217-497-8.

Arbol

de Santa. M2 de San Pablo(detalle del retablo de Santa. M2 de

Palacio) Palacio)

San Pedro (detalle del retablo
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Claustro (antes de su restauracion)
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Entrada a Logrono pn; el Cainn de anting
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Fachada Principal
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Sepulcro del Obispo D. Judn Bernal Didz de Luco

Ntra. Sra. del Ebro
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Evolucion del Romdnico al Gético
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Claustro (pano Gotico y vit:if:ras)

Claustro(Lienzos de Bexes) Aguja (Gorica) y Torre (Herreriana) —desde el patio del Claustro—

Acceso inicial a la Iglesia (desde el Claustro)
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Nervatura techo de la Capilla

Lienzo de José Bexes Wﬁﬂ)
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Verija, de acceso, lienzo de Beses y sepulcro

e
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Retablo de la Capilla

f G
Retablo de la Capilla (detalle) Retablo de la Capilla (detalle)

&r Y

Retablo de la Cagiilla (detalle)
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